
अंग्रेजी ढंग का नावेल' और भारतीय उपन्यास  
नामवर स िंह  

 

कै ी ववडिंबना है कक उन्‍नी वीिं शताब्‍दी में जब अिंगे्रजी 'ओररएिंटसिस्‍ट' कादम्बरी, कथा-
 ररत्‍ ागर, पिंचतन्र जै ी भारतीय कथाओिं के पीछे पागि थे, स्‍वयिं भारतीय िेखक 'अिंगे्रजी 
ढिंग का नावेि' सिखने के सिए व्‍याकुि थे। ये हैं उपननवेशवाद के दो चेहरे! 

ननस्‍ न्देह कुछ िोग अपनी भाषा में 'अिंगे्रजी ढिंग का नावेि' सिखने में कुछ-कुछ 
कामयाब भी हो गए। उदाहरण के सिए िािा श्रीननवा  दा  का 'परीक्षागुरु' (1882), जज े 
आचायय रामचन्‍र शुक्‍ि ने 'हहन्दी में अिंगे्रजी ढिंग का पहिा उपन्‍या ' माना। िेककन पूरा-पूरा 
'अिंगे्रजी ढिंग का नावेि'  ब े न बन पडा। खा तौर  े उन  ेजो  जयनशीि रचनाकार थे; 
जै े हहन्दी  े ही उदाहरण िें तो ठाकुर जगमोहन स िंह, जजनकी कथाकृनत 'श्‍यामास्‍वप्‍न' 
कक ी भी तरह 'अिंगे्रजी ढिंग का नावेि' नहीिं है। ऐ े  जयनशीि रचनाकारों के स रमौर हैं 
बिंककमचन्र, जजन्‍हें प्रथम भारतीय उपन्‍या कार होने का गौरव प्राप्‍त है। 

छब्‍बी  वषय की कच्‍ची उम्र में बिंककमचन्र ने 'दगेुशनजन्दनी' (1865) नाम का अपना 
पहिा बिंगिा उपन्‍या  प्रकासशत ककया और एक  ाि के बाद 'कपािकुिं डिा' (1866) ; किर 
तीन  ाि के अिंतराि के बाद 'मणृासिनी' (1869)। इनमें   ेएक भी 'अिंगे्रजी ढिंग का नावेि' 
नहीिं है। जगमोहन स िंह के 'श्‍यामास्‍वप्‍न' के  मान ही ये तीनों उपन्‍या  कक ी 'अिंगे्रजी ढिंग 
के नावेि' की अपेक्षा  िंस्‍कृत की 'कादम्‍बरी' की याद हदिाते हैं। यह भी एक ववडिंबना ही है। 
एक िेखक कथा की पुरानी परम्परा  े मुक्‍त होकर एकदम आधुननक ढिंग की नई कथाकृनत 
रचना चाहता है और परम्परा है कक उ के  जयनात्‍मक अवचतेन का  िंचािन कर रही है। 
किं बि बाबाजी को कै े छोडे! इ  तरह बिंककमचन्र की रचना प्रकिया  े गुजरकर जो चीज 
ननकिी उ के सिए  ही नाम एक ही है - रोमािं ! 

उपन्‍या  का अथय जजनके सिए 'अिंगे्रजी ढिंग का नावेि' है - किर उ की पररभाषा जो 
भी हो, वे इ े बिंककमचन्र की ववििता मानेंगे िेककन मेरी दृजटट  े िेखक की इ  
ववििता में ही भारतीय उपन्‍या  की  ाथयकता ननहहत है। भारतीय उपन्‍या  के मूिाधार 
उन्‍नी वीिं शताब्‍दी के ये 'रोमािं ' ही हैं, न कक तथाकथथत अिंगे्रजी ढिंग के उपन्‍या ! 
उन्‍नी वीिं शताब्‍दी के भारतीय मान  का  ही प्रनतननथधत्‍व 'कपािकुिं डिा' करती है, 
'परीक्षागुरु' नहीिं। 'परीखागुरु' का महत्‍व अथधक  े अथधक ऐनतहास क है और वह भी स िय  
हहन्दी के सिए! जब कक 'कपािकुिं डिा' अपने जमाने की अत्‍याथधक िोकवप्रय कृनत होने के 
 ाथ ही स्‍थायी कीनतय की हकदार है। तथाकथथत 'अिंगे्रजी ढिंग के नावेि' का नतरस्‍कार करके 
ही बिंककमचन्र के रोमािं धमी उपन्‍या ों ने भारतीय राट‍र के भारतीय उपन्‍या  की अपनी 
पहचान बनाने में पहि की। 



अिंगे्रजी ढिंग के 'नावेि' का नतरस्‍कार वस्‍तुत: उपननवेशवाद का नतरस्‍कार है। भारत  े 
पहिे अिंगे्रजी ढिंग के 'नावेि' को उत्तरी अमेररका अस्‍वीकार ढिंग के 'नावेि' का अनुकरण 
नहीिं ककया। 'स्‍कािेट िेटर' और 'मोबी डडक' ऐ े 'रोमािं ' हैं जजन्‍हें 'राट‍रीय रूपक' के रूप में 
आज भी ग्रहण ककया जाता है। अिंगे्रजी  ाम्राज्‍यवाद  े अपने आपको मुक्‍त कर अमेररकी 
प्रनतभा ने आख्‍यान ने रूपबन्ध में भी स्‍वतन्रता प्राप्‍त की। इ  प्रकार उत्तरी अमेररका में 
राट‍र और उपन्‍या  का जन्‍म  ाथ- ाथ हुआ। तब तक के अिंगे्रजी 'नावेि' के रूपबन्ध में 
एक स्‍वतन्र राट‍र की उद्दाम आकािंक्षाओिं का अँटना  िंभव न था। नए राट‍र के एक ननतािंत 
नए उन्‍मुक्‍त रूपबन्ध का  जृन ककया। 

भारत के भाग्‍य ऐ े न थे। 1857 के प्रथम स्‍वतन्रता  िंग्राम का अिंत राट‍रीय पराजय 
में हुआ। 

ककन्तु राट‍र की आत्‍मा ने पराजय स्‍वीकार न की। कल्‍पना में स्‍वतन्रता  िंग्राम गोया 
अब भी जारी था। कहनेवािे िाख कहें कक ब्रिहटश  ाम्राज्‍य में  ूयय नहीिं डूबता और इ  
न्‍याय  े अिंगे्रजी ढिंग के 'नावेि' को ही आख्‍यान की  ावयभौम ववधा का आदशय मानते रहें, 
िेककन भारत के स्‍वतन्रचेता िेखक ने इ े स्‍वीकार नहीिं ककया। उ के सिए तो ''स तारों  े 
आगे जहाँ और भी हैं... तेरे  ामने आ माँ और भी हैं।'' 

इ  जहान और आ मान का ही द ूरा नाम है भारत। स्‍वतन्र राट‍र के रूप में भारत। 
आँखों के  ामने रोज-रोज हदखाई पडनेवािा भारत नहीिं। अ िी भारत। मनोवािंनछत भारत। 
कल्‍पना का भारत। इ  भारत की ननमायण ही मुख्‍य मुद्दा था। ननश्‍चय ही यह एक प्रकार 
की कल्‍प जृटट है। कल्‍प जृटट कल्‍प- जृन  े ही  िंभव है। उपन्‍या  यही कल्‍प- जृन है। 
गल्‍प  े गल्‍प की  जृटट। एक गल्‍प उपन्‍या , द ूरा गल्‍प राट‍र। यह द ूरा 'गल्‍प' गिे  े 
जल्‍दी नहीिं उतरता। पर ववचार करें तो राटर भी एक गल्‍प ही है। कुि समिाकर राट‍र एक 
प्रनतमा ही तो है। इ के ननमायण में अतीत की ककतनी पुरागाथाएँ, समथक, ककिं वदजन्तयाँ, 
िोककथाएँ, स्‍मनृतयाँ, इनतहा -पुराण आहद का योग होता है? कहना कहठन है कक इ में 
ककतना वास्‍तववक है और ककतना काल्‍पननक। बेनेडडक्‍ट एिंडर न ने शायद इ ीसिए राट‍र 
को 'कजल्पत जन मुदाय' (इमैजजिंड कम्‍युननटी) कहा है। 

आधुननक युग में इ  राट‍र नाम के गल्‍प के ननमायण का  ब े  शक्‍त माध्‍यम 
उपन्‍या  है : छापकर पढ़ने के सिए तैयार की गई गद्यकथा। छापेखाने के  ाथ ही 
उपन्‍या  अजस्तत्‍व में आया। िगभग  माचारपरों के  ाथ। और यह आकजस्मक नहीिं कक 
अनेक उपन्‍या  पहिेपहि पब्ररकाओिं में ही धारावाहहक रूप  े प्रकासशत हुए। इन 
धारावाहहक उपन्‍या ों के द्वारा धीरे-धीरे पढ़नेवािों का एक  ुननजश्चत  मुदाय बना। इ े 
कुछ ववद्वान 'वप्रिंट कम्‍युननटी' कहना प िंद करते हैं। यह  मुदाय वाथचक परम्परा द्वारा 
ननसमयत  मुदायों  े सभन्‍न है - अपनी चेतना में भी और अपने ढाँचे में भी। इ  प्रकार 
आधुननक राट‍र को उपन्‍या ों की 'ननसमयनत' कहा जाय तो अनतशयोजक्त न होगी। 

इनतहा  भी उपन्‍या  के  मान ही एक प्रकार की कल्‍प जृटट है। आख्‍यान दोनों का 
आधार है और आख्‍यान-रचना मूित: कल्‍पना का ही व्‍यापार है। आकजस्मक नहीिं कक 



इनतहा -िेखन और उपन्‍या -रचना का आरम्भ िगभग  ाथ- ाथ हुआ - यहा ँतक कक 
अथधकािंश आरजम्भक उपन्‍या  'ऐनतहास क उपन्‍या ' हैं। बिंककमचन्र को इनतहा  और 
उपन्‍या  की इ   जातीयता का पूरा एह ा  था। अपने प्रनतद्ध ऐनतहास क उपन्‍या  
'राजस िंह' (1882) के चौथे  िंस्‍करण के 'ववज्ञापन' में उन्‍होंने सिखा है : ''इनतहा  का 
उद्देश्य कभी-कभी उपन्‍या  द्वारा स द्ध हो जा  कता है। उपन्‍या -िेखक  वयर  त्‍य 
(तथ्‍य) की श्रृिंखिा में नहीिं बँधे होते। इच्‍छानु ार वे अपनी अभीट‍ट-स द्धी के सिए कल्‍पना 
का आश्रय िे िेते हैं। पर  वयर उपन्‍या  इनतहा  के आ न को ग्रहण नहीिं कर  कता।'' 

किर भी उन्‍नी वीिं शताब्‍दी के भारत में राट‍र-ननमायण की हदशा में उपन्‍या  ने जो 
भूसमका ननभाई, उ  े इनतहा  की तुिना  म्भव नहीिं है। इ का मुख्‍य कारण उपन्‍या  के 
रूपबन्ध की  जयनात्‍मकता है। जै ा कक रू ी थच िंतक बाख्‍तीन ने हदखिाया है, उपन्‍या  
अपनी प्रकृनत  े ही ' म्वादधमी' है, 'बहुभाषी' है। उपन्‍या  के ढाँचे में  माज के ववसभन्‍न 
स्‍तरों के चररर आप  में समिते हैं और अपनी-अपनी बोिी-बानी में एक द ूरे  े बात 
करते हैं - इ  प्रकिया में उपन्‍या  का  िं ार  हज ही एक ऐ े राट‍र के रूप में  ामने 
आता है जज में  भी  दस्‍यों की भागीदारी एक  मान नागररक की  ी प्रतीत होती है। 

इ के अनतररक्‍त, कक ी राट‍र की अपनी पहचान उ की भाषा है; और कहना न होगा 
कक  ब े िोकवप्रय रूपबन्ध के रूप में उपन्‍या  ने ही भारत की आधुननक भाषाओिं को 
मानक रूप हदया। यह मानकीकरण छपे हुए गद्य के ब्रबना  िंभव ही न था।  िंतों-भक्‍तों ने 
आधुननक भारत की िोकभाषाओिं को  ाहहजत्यक रूप में प्रनतजटठत ककया तो उपन्‍या  ने 
उन्‍हें राट‍रीय रूप प्रदान ककया। इ  दृजटट  े हहन्दी भाषी के्षर में उपन्‍या  की भूसमका 
ववशेष रूप  े उल्‍िेखनीय है। आधुननक खडी बोिी हहन्दी का उदय एक ऐनतहास क घटना 
है। 

उपन्‍या  ने यहद राट‍र का रूप ननसमयत ककया तो राट‍रीय कल्‍पना ने उपन्‍या  के रूप-
ननमायण में भी ननयामक भूसमका अदा की। इ  प्रकार राट‍र-ननमायण और उपन्‍या  के बीच 
द्वन्‍द्वात्‍मक  म्बन्ध है। इ  द्वन्‍द्व के ही कारण उन्‍नी वीिं शताब्‍दी के अथधकािंश 
भारतीय उपन्‍या  'राजनीनतक' हैं। कथानक चाहे ऐनतहास क हो चाहे  ामाजजक अथवा 
ननतािंत ननजी पे्रम की कहानी, अिंतत: उन े कोई न कोई राजनीनतक अथय ध्‍वननत होता है। 
 िंभवत: इ ी बात को िक्षक्षत करते हुए अमेररका के प्रस द्ध माक्‍ यवादी  मािोचक फे्रडररक 
जेम्‍ न ने भारत- हहत ती री दनुनया के  भी देशों के उपन्‍या ों को 'नेशनि एसिगरी' 
(राट‍रीय रूपक) कहा है। 

बिंककमचन्र के उपन्‍या ों के माध्‍यम  े 'राट‍रीय रूपक' की पररकल्‍पना को आ ानी  े 
 मझा जा  कता है। 'राजस िंह' (1882) के  िंदभय में तो बिंककमचन्र ने स्‍पट‍ट शब्‍दों में 
स्‍वीकार ककया है कक ''हहिंदओुिं का बाहुबि ही मेरा प्रनतपाद्य है''। कारण यह है कक ''अिंगे्रज 
 ाम्राज्‍य में हहिंदओुिं का बाहुबि िुप्‍त हो गया है।'' इ ी प्रकार 'मणृासिनी' (1869) में भी 
उनका स्‍वदेश पे्रम स्‍पट‍ट रूप में व्‍यक्‍त हुआ है। स िय   रह घुड वारों को िेकर बजख्तयार 
खखिजी ने बिंगाि को जीता था, इ  कहानी पर बिंककमचन्र को ब्रबल्‍कुि ववश्‍वा  न था। वे 
बिंगािी जानत के शौयय-वीयय के प्रनत इतने आस्‍थावान थे कक 'मणृासिनी' के द्वारा वे इ  



जातीय कििंक को दरू करने में प्रवतृ्त हो गए। कहने की आवश्‍यकता नहीिं कक बजख्तयार 
खखिजी की बिंगाि-ववजय भी एक रूपक ही है। इ  े अनाया  ही अिंगे्रजों की बिंगाि-ववजय 
व्‍यिंजजत है। 

बिंककमचन्र इ  राट‍रीय कििंक  े इतने उद्वेसित थे कक अपने पहिे उपन्‍या  
'दगेुशनजन्दनी' में भी इ का जजि करना न भूिे। ती रे ही अध्‍याय में वे सिखते हैं : ''यह 
पररच्‍छेद इनतहा - म्बन्धी है। पाठकवगय बहुत अधीर हों तो इ े छोड  कते हैं, ककन्तु 
ग्रिंथकार की यह  िाह है कक अधैयय अच्‍छा नहीिं। पहिेपहि बिंगदेश में बजख्तयार खखिजी 
के मुहम्मदीय जयध्‍वजा िहराने पर मु िमान बेरोकटोक कई शताब्‍दी तक उ के राज्‍य का 
शा न करते रहे।'' 

वै े, 'दगेुशनजन्दनी' मुख्‍यत: 'रोमािं ' है जज के कें र में हहिंद ूराजकुमार जगत स िंह और 
मुजस्िम और मुजस्िम शाहजादी आयशा की पे्रम कहानी है। यह पे्रम कहानी द:ुखान्‍त है। 
पे्रम की पररणनत वववाह में नहीिं होती। किर भी आयशा का आत्‍म्‍बसिदान मन पर असमट 
छाप छोड जाता है । आयशा के आदशय पे्रम के  ामने राजकुमार का  ारा शौयय-परािम 
िीका पड जाता है। रोमािं  में जो एक जीवट या  ाह  होता है, वह इ  पे्रमकथा का 
अनतररक्‍त आकषयण है। इ में अद्भुत का भी पुट है और रहस्‍य की भी  जृटट है। इन 
 बको आकषयक रिंग देता है बिंगाि के प्राकृनतक पररवेश का आँखों-देखा वास्‍तव- ा थचरण। 
क्‍या यह  ब एक रूपक नहीिं है? 

राट‍रीय रूपक का इ  े अच्‍छा उदाहरण है 'कपािकुिं डिा', शदु्ध रोमािं । द:ुखान्‍त यह 
भी है। दगेुशनजन्दनी की तरह यहाँ भी नायक की एक पूवयपत्‍नी है - अथधक ईट‍यायन्‍तु और 
पनतत भी। पटृ‍ठभूसम है गिंगा  ागर का वन्‍य, अ ाधारण और रोमािंचक पररवेश। अजन्तम 
दृश्‍य हहराते  मुर में कपािकुिं डिा की छिाँग और उ े बचाने के प्रया  में नायक की भी 
जि- माथध। िगता है, गोया कपािकुिं डिा स्‍वयिं ही वह हहराता  ागर है। एक हहराते 
 मुर- ी युवती। पुरुष की काम्‍या! उ  ज्‍वार में ननमजज्जत होता पुरुष! क्‍या यह  ब कुछ 
रूपक नहीिं प्रतीत होता है? 

यहद रोमािंचक 'मोबी डडक' अमेररका का राट‍रीय रूपक हो  कता है तो 'कपािकुिं डिा' 
बिंगभूसम की रूपक क्‍यों नहीिं? कुछ  मीक्षक तो ऐ े पे्रमकेजन्रत 'रोमािं ' को 'राजनीनत का 
कामशास्‍र' (इरोहटक्‍  ऑि पॉसिहटक्‍ ) कहना चाहते हैं। जो हो, इ में कोई शक नहीिं कक 
बिंककम के पे्रम-कें हरत रोमािं  कोरे पे्रम के कुछ अथधक अथय व्‍यिंजजत करते हैं। पे्रसमयों का 
आत्‍म‍बसिदान कहीिं राट‍रीय आदशय के सिए आत्‍मबसिदान का  िंदेश देता है तो कहीिं पे्रसमयों 
का समिन-प्र िंग अथधक व्‍यापक एकता की ओर  िंकेत करता है। 

तात्‍पयय यह कक उन्‍नी वीिं शताब्‍दी के भारतीय 'रोमािं ' िोकरिंजन तक ही  ीसमत न 
थे, बजल्क उनमें एक राट‍रीय भावना भी अन्तननहहयत थी, जज  े  म ामानयक पाठक कहीिं-
न-कहीिं पररथचत थ।े इ  प्रकार वे ऊपर-ऊपर  े यथाथय  े दरू हदखते हुए भी अपने 
ननहहताथय में कहीिं अथधक वास्‍तववक थे :  त्‍य के ननकट,  त्‍य के ननदशयक। काल्‍पननक 
होते हुए भी ये रोमािं  यथाथय में हस्‍तके्षप करने में  मथय थे; बहुत कुछ अनैनतहास क होते 



हुए भी इनतहा  के ननमायण में प्रयत्‍नशीि थे; और ववषयवस्‍तु में स्‍पट‍टत: राट‍रीय न होते 
हुए अिंतवयस्‍तु में राट‍रीय रूपक का आभा  देते थ।े 

इनके ववपरीत तथाकथथत 'अिंगे्रजी ढिंग के नावेि' चाहे जजतने यथाथयवादी हदखाई पडें 
अिंतत: अनुकरणधमाय थे : रूपबन्‍ध में एक पराई ववधा के अनुकरणकत्ताय और अिंतवयस्‍तु में 
प्रदत्त यथाथय के पीछे चिनेवािे ; क्‍योंकक उनके पा  यथाथय में हस्‍तके्षप करनेवािी 'कल्‍पना' 
ही नहीिं थी। अथधक  े अथधक वे पुरानी नीनतकथाओिं के  मान अिंत में नीर  उपदेश देकर 
ही  िंतुट‍ट हो  कते थे; जै े कक 'परीक्षागुरु'।औ त अिंगे्रजी उपन्‍या ों की तरह उ  जमाने 
के ज्‍यादातर भारतीय  ामाजजक उपन्‍या  बहुत कुछ 'घरेिू उपन्‍या ' बनकर रह गए। 

ववरोधाभा  प्रतीत होते हुए भी यह तथ्‍य है कक भारतीय उपन्‍या  में  च्‍चे यथाथयवाद 
का ववका  इन 'घरेिू उपन्‍या ों' के द्वारा नहीिं, बजल्क बिंककमचन्र जै े 'रोमािं कारों' के 
उपन्‍या ों  े ही हुआ। वै े, बिंककम के रोमािं धमी उपन्‍या ों में भी यथाथय के थचर कम नहीिं 
है। उदाहरण के सिए 'आनन्‍दमठ' में ही बिंगाि के गाँवों की ददुयशा के थचर। ननश्‍चय ही 
शताब्‍दी का अिंत होत-ेहोते िमश: इ  यथाथयवाद में व्‍यापकता भी आई और गहराई भी। 
िकीर मोहन  ेनापनत का उडडया उपन्‍या  'छ माण आठ गुिंठ' ववका  की एक ऐनतहास क 
प्रकिया की अिंनतम पररणनत है और  वोत्तम उपिजब्ध भी। यह उपन्‍या  एक प्रकार  े 
पे्रमचिंद के उपन्‍या ों का पूवायभा  है। उपननवेशवादी दौर का वही दसित कक ान, जमीिंदार 
द्वारा कक ान के खेत का हडप सिया जाना, गाय का नछन जाना, मुकदमेबाजी, कोटय-
कचहरी, वकीि-मजजस्‍रेट, अिंगे्रजी न्‍याय का नाटक, जेि, कु्षब्‍ध कक ान का हहिं ात्‍मक 
प्रनतशोध आहद। किर भी यह कक ी अिंगे्रजी ढिंग का नावेि नहीिं है। बिंककमचन्र की तरह ही 
बीच-बीच में  िंस्‍कृत के श्‍िोक, श्‍िोकों की मनोरिंजक व्‍याख्‍याएँ, ठेठ भारतीय व्‍यिंग, किर भी 
आद्यन्‍त व्‍याप्‍त करुणा! उन्‍नी वीिं शताब्‍दी के  मूचे भारतीय उपन्‍या - ाहहत्‍य में 'छ 
माण आठ गुिंठ' अनूठी कृनत है, अनुपम और अद्ववतीय। उपन्‍या  के अिंत में 'छ माण आठ 
गुठ', 'छ माण आठ गुिंठ' का ववक्षक्षप्‍त प्रिाप करते हुए मिंगराज का प्राण त्‍याग असमट छाप 
छोड जाता है। यथाथय और िैं टे ी एक  ाथ। यह उपन्‍या  भी अिंतत: एक 'राट‍रीय रूपक' 
है। कक ी एक व्‍यजक्त की व्‍यथा-कथा यह नहीिं है, बजल्क जै े पूरे  मूह की, देश की 
आत्‍मा की चीत्‍कार है! 'छ माण आठ गुिंठ' पूरा भारत है। 

स्‍पट‍ट है कक उन्‍नी वीिं शताब्‍दी के अिंत  े पहिे ही भारतीय उपन्‍या  अपनी अजस्मता 
प्राप्‍त कर चुका था। उ ने इ  अजस्मता का ननमायण ककया था। इ  अजस्मता का ननमायण 
अिंगे्रजी उपननवेशवाद के ववरोध की प्रकिया में हुआ था, अिंगे्रजी ढिंग के 'नावेि' की नकि  े 
नहीिं। अिंगे्रजी 'नावेि' ने तो भारतीय उपन्‍या  के ववका -िम में उल्‍टे बाधा ही डािी। 

इनतहा ाचायय ववश्‍वनाथ काशीनाथ राजवाडे ने बहुत पहिे अपने 'कादम्बरी' (1902) 
शीषयक िेख में चेतावनी दी थी कक केवि अिंगे्रजी उपन्‍या ों - वह भी ' ो ायटी नावेल्‍ ' का 
पररचय भारतीय उपन्‍या कारों के सिए हाननकर स द्ध हुआ है। इ के बदि ेभारतीय 
उपन्‍या कारों का  ाक्षात्‍कार यहद उन्‍नी वीिं शताब्‍दी में ही रू  के तोल्‍ तोय और फ्रािं  के 



बािजाक जै े उपन्‍या कारों की महान कृनतयों  े हो गया होता तो भारतीय उपन्‍या  का 
नक्‍शा कुछ और ही होता। 

कभी-कभी यह खयाि भी आता है कक यहद  भी भारतीय भाषाओिं ने मराठी की तरह 
'नावेि' के सिए 'कादम्बरी'  िंज्ञा स्‍वीकार कर िी होती तो शायद अपनी जातीय स्‍मनृत 
अथधक  ुरक्षक्षत रहती और अपनी परम्परा का प्रत्‍यासभज्ञान हमारी कथात्‍मक  जयनात्‍मकता 
में कुछ और रिंग िाता। 

इ  धारणा की पुजटट आचायय हजारीप्र ाद द्वववेदी के उपन्‍या  'बाणभट्ट की 
आत्‍मकथा' (1946)  े होती है। एक तरह  े देखें तो 'बाणभट्ट की आत्‍मकथा' भारतीय 
उपन्‍या  की आत्‍मकथा है। रूपबन्‍ध में प्राचीन और नवीन का अद्भुत  िंयोग। 'कादिंबरी' 
कथा की तरह आरम्भ में सम  कैथराइन का कथान्‍तर, िेककन कथानक का ववका  
व्‍योमकेश शास्‍री के शब्‍दों में 'आजकि की डायरी शैिी' में। 'कथािेखक जज   मय कथा 
सिखना शुरू करता है उ   मय उ े  मूची घटनाज्ञात नहीिं है।' तात्‍पयय यह कक 'नैरेटर' 
भूत-वतयमान-भववट‍य  ब कुछ का जानकार  वयज्ञ नहीिं है। 'कादम्‍बरी' की तरह ही अपनी 
कथा की अपूणयता का उल्‍िेख करके िेखक ने क्‍या यह  िंकेत देना चाहा है कक उ की दृजटट 
में उपन्‍या  ऐ ा रूपबन्‍ध है जो कहीिं खत्‍म नहीिं होता और एक जगह  माप्‍त होने के बाद 
भी कल्‍पना के सिए खुिा रहता है? 

कुि समिाकर प्राचीनता का आभा  देती हुई भी 'बाणभट्ट की आत्‍मकथा' ककतनी नई 
है - नई और ताजा! कक ी कािजयी कृनत के िक्षण इ के अिावा और क्‍या होते हैं? 

इ ी प्रकार यहद अन्तवयस्‍तु पर दृजटटपात करें तो पूरी कथा 'एसिगरी' (रूपक) है। 
'ओररएिंटसिस्‍ट' कैथराइन अपने 'बाण' को खोजती हुई भारत आती हैं; शोणनद के ककनारों 
की बीहड यारा करती हैं। हाथ िगती है एक पुरानी पोथी और वे तन्‍मय होकर नैश 
जागरण करती हुई उ का हहन्दी अनुवाद करती है। कै ी ववडिंबना है कक जज   मय 
भारतीय उपन्‍या कार अिंगे्रजी 'नावेि' की नकि में ववकि थ,े एक यूरोपीय महहिा भारत 
की एक अनतप्राचीन पोथी में अपने सिए जाने क्‍या पा जाती है कक उल्‍था करने में प्राणपण 
 े जुट जाती है। यह कक की 'आत्‍मकथा'? बाण की? भट्हटनी की? ननउननया की? 
कैथराइन की या किर स्‍वयिं 'बाणभट्ट की आत्‍मकथा' के आपातत:  िंपादक और प्रकाशक 
व्‍योमकेश शास्‍री की? यह व्‍योमकेश शास्‍री वही हैं जजन्‍हें आचायय हजारीप्र ाद द्वववेदी 
अपना असभन्‍न कहते हैं। कैथराइन की डाँट और व्‍योमकेश पिंडडत का अनुथचिंतन  ुनें तो यह 
कक ी व्‍यजक्त की कथा नहीिं, बजल्क 'आत्‍मा' की कथा है और आत्‍मा  ावयभौम्‍ है, कक ी देश 
या व्‍यजक्त तक  ीसमत नहीिं। तात्‍पयय यह कक 'बाणभट्ट की आत्‍मकथा' 'ऑटोबायोग्रािी' के 
अथय में  कक ी व्‍यजक्त का आत्‍मचररत नहीिं, बजल्क  मूह की अिंतकय था है। 'एसिगरी' या 
रूपक और कक े कहते हैं? यहाँ व्‍यक्त्‍जााा और  मूह में कोई अिंतर नहीिं; व्‍यजक्त की कथा 
ही  मूह की कथा बन जाती है। फे्रडररक जेम्‍ न के अनु ार यह 'नेशनि एसिगरी' (राट‍रीय 
रूपक) है और पजश्चमी दनुनया की ववकस त पँूजीवादी  भ्‍यता  े सभन्‍न ववका शािी देशों 
में कथा- जृन का स्‍वधमय! 



इ  अथय में 'बाणभट्ट की आत्‍मकथा' आधुननक भारत का 'राट‍रीय रूपक' नहीिं तो और 
क्‍या है? एक राट‍र द्वारा अपनी अजस्मता की खोज और उ का पुन: प्रत्‍यसभज्ञान! किर 
इतनी आत्‍म जगता कक किर  े अपने आपको पहचान िेने के बाद भी मन पूरी तरह 
आश्‍वस्‍त नहीिं है।  िंतुट‍ट भी नहीिं। इ  स्‍वचेतनता का प्रमाण है उपन्‍या  का यह अिंनतम 
वाक्‍य : अन्तरात्‍मा के अति गह्वर  े कोई थचल्‍िा उठा, ''किर क्‍या समिना होगा?'' 

क्‍या यही प्रश्‍न आज के भारतीय उपन्‍या  के भववट‍य को िेकर नहीिं ककया जा 
 कता? 

 


